MIRADOR / MUSICA

EL SILENCI PRENYAT DE LA MORT

El compositor Bernat Vivancos acaba de publicar Requiem, un disc compacte doble
enregistrat pel Latvian Radio Choir a I’església luterana de Sant Joan a Riga, Letonia.

a cinquanta anys, Pierre Schaeffer
va diferenciar tres maneres d’es-
coltar el so segons la intencié de
Poient (Traité des Objets Musicaux,
1967): la causal, que investiga el seu ori-
gen; la semantica, que desxifra el seu
missatge; i la reduida, que se centra en
les seves qualitats formals, deixant de
banda les causes i els significats. Schaef-
fer va crear aquesta classificaci6 per re-
ivindicar lescolta reduida, per enfocar
Pobservacié auditiva en les propietats
del so, sense interpretar-lo necessaria-
ment com un signe, com un indici, com
un simbol a través del qual es transmet
alguna cosa que el sobrepassa i alhora
el travessa. La seva proposta estética
partia del reconeixement d’una dualitat
normal en Iactitud hermenéutica de
Ioient que basculava entre la pregunta
per origen i la recerca de sentit, entre
el metge que ausculta el torax d’un pa-
cient i el pacient que entén el diagnostic
oral que li diu el metge. Pero es va ado-
nar que la practica habitual i propia
dels intérprets, quan es concentren a
fer sonar un instrument, era diferent. |
va determinar que, per sobre de la po-
laritzacié hermeneutica tradicional, les
tecniques culturals i auditives de la mu-
sica eren més complexes, que la com-
prensio sonora era una accid que assu-
mia i superava la tensio basica entre les
dues altres funcions principals, i que
calia posar I’accent en la percepci6 au-
ditiva per definir un «objecte musical».
Quan Bernat Vivancos (Barcelona,
1973) estudiava a Paris, un professor
va observar que els seus exercicis d’ins-
trumentacio estaven condicionats per
les experiéncies auditives de la infancia,
en els anys en que era escola de Mont-
serrat i cantava diariament immers en
la ressonancia envoltant de la basilica.
Sigui com fos, el compositor té sempre
present ’experiéncia espacial, fisica i
psicologica de 'oient. A vegades, les
notes introductories de les seves parti-
tures tenen un planol per explicar la
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col-locacié prescrita dels musics i del
public. Li agrada transgredir la imagi-
naci6 biauricular dominant. Es evident
que el desenvolupament técnic i la im-
plementacio de la reproduccié sonora
digital, governada sobretot per I’espec-
tacle cinematografic, ha facilitat la co-
municacié d’aquesta sensibilitat musical.
Perque Vivancos traga les notes sobre
el pentagrama amb una construccié ar-
quitectonica concreta del so. [ més enlla
del gest vocal i instrumental, dels mis-
satges textuals i del puntillisme hiper-
realista de la musica espectral, vol esti-

mular el plaer de 'oient en trobar els .

matisos del propi paladar auditiu. No
és cap casualitat, doncs, que el seu Re-
quiem s’origini en la composicio d’unes

peces per a El somni, Popera-sopar dels
germans Roca.

Lexit d’Aeternam i de Lasciatemi
morire va fer que el compositor i el pro-
ductor Santi Bargunid es proposessin pu-
blicar un disc compacte doble amb un
Requiem. Vivancos va decidir descartar
PPordre canonic del text litdrgic per a la
missa de difunts, sense menystenir, tan-
mateix, la poteéncia poética dels textos
eclesiastics. De manera que, al costat
d’un cant del Llibre Vermell, un pro-
verbi italia, un vers del llibretista Ot-
tavio Rinuccini 1 una parabola filosofica
de Denis Diderot, va posar veu a I'in-
troit classic dels requiems, a les benau-
rances segons sant Mateu i a un himne
de sant Ambrosi. Aquesta diversitat de

i6 especial
del disc de Bernat Vivancos
Requiem




referéncies littrgiques i paralitirgiques
és més accentuada en els comentaris
previs de cada moviment musical, que
inclouen fragments literaris de 'evangeli
de sant Joan, de Kahlil Gibran, de Pierre
Teilhard de Chardin, del Papa Francesc,
del pare Josep M. Cardona, monjo de
Montserrat, i la sorprenent parafrasi
sintética de dues publicacions cienti-
fiques sobre les larves necrofagues. Tot
plegat confegeix una descripcio hetero-
genia de la mort que situa la putrefaccié
del cos huma en el llindar entre una vida
entesa com a bondat, amor i pregaria,
i una eternitat entesa com la llum que
procedeix de la foscor. De fet, Vivancos
havia posat musica als dos actes de I'0-
pera-sopar que narraven la mort d’A-
donis i la gloria que la seguia, «on la
mateéria es descompon fins a Pinfinit».

F cencert de 'obra rau justament
en la plasticitat expressiva d’a-
questa reflexié sobre la mort.
Com una nova natura morta o una re-
formulacié moderna de la vanitas bar-
roca, la sonoritat reforga el clarobscur
del missatge a partir de les ressonancies
escrites 1 les previstes, que menen a un
recolliment pietista. No en va, una de
les experiéncies sensorials més expli-
cites de la mistica és el fals silenci d’un
temple, la reverberaci6 allargada i am-
plificadora dels sons deguda a un espai
diafan ple de racons que fins i tot re-
torna la profunditat intensa d’un pas
lent i discret, aparentment insonor, in-
transcendent, irrellevant. La sensaci6
de pes, de preséncia augmentada d’un
mateix, pot portar al capteniment con-
tingut i a ’abnegacio, 1 derivar en una
quietud contemplativa. Perque Pespai
també es percep amb I’oida. I el§ mo-
ments de silenci compartit per una co-
munitat, ja sigui en una catedral, en
una sinagoga o en una mesquita, tenen
la fragilitat potent d’un equilibri tens.
Qualsevol moviment menor esdevé un
recordatori dels cossos aturats al cos-
tat. Per aix0 el so dels edificis és un
dels recursos retorics més eficients per
als administradors de la religié que vo-
len vincular el silenci amb I'obediencia.
Pero també per aixo és un bon exem-
ple de la sensualitat de la religié que
celebren algunes confessions estetiques.
Ja que la vivéncia sonora d’un temple
condueix a obrir les orelles.

El Requiem de Vivancos conjumina
bé aquesta vivencia amb I’exquisidesa
timbrica, de la ma d’una interpretacié
impecable del Latvian Radio Choir.
L’enregistrament esta editat amb pul-
critud i1 gust, amb la paginacié blanca
i airejada d’un llibre de poemes. Igu-
alment, les imatges d’un rostre andro-
gin i angelical, ara amb els ulls oberts,
ara amb els ulls tancats, completen les
connotacions neoclassiques d’un pro-
ducte bellament necrofil. Ara bé, els
oients han de fer un pas més en la re-
produccié domestica de I'obra, ja que
no n’hi ha prou amb escoltar-lo pels
dos canals estereofonics corrents. El
llibret del disc inclou un codi per des-
carregar-se la versio 5.1. Aixi, si es dis-
posa de I’equipament adequat, es pot
fer el simulacre casola en alta definicié
de la interpretacio realitzada a I'esglé-
sia luterana de Sant Joan a Riga, d’un
neogotic esvelt, luminds i diafan. La
versemblan¢a mimetica de la copia di-
gital fa venir ganes d’assistir a ’estrena
del Requiem. Sortosament hi ha dife-
rents esglésies ben a prop, com Santa
Maria del Pi, a Barcelona, amb ’acis-
tica idonia per acollir ’esdeveniment.
La composici6 de Vivancos és una in-
signia esplendida del renaixement ac-
tual d’una espiritualitat antiga que re-
torna la poténcia estética de la musica
contemporania als temples. En un mo-
ment en qué la mort sovint és un
negoci de mal gust i una afirmaci6
postissa dels egos, la caducitat esllan-
guida del so realca P'interés per desco-
brir la seva causa i el seu missatge. m
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